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IDEALUL DE FRUMUSETE SAU DESPRE
DE-NATURALIZAREA CHIPULUI SI CORPULUI
UMAN

Discutia despre idealul feminin de frumusete este una foarte
complexi, deoarece frumusetea a reprezentat in epoci diferite §i pentru
diverse popoare, lucruri uneori opuse. Din acest motiv sunt de parere
cd, in acest caz, subiectivitatea joaca un rol foarte important.

De-a lungul timpului, artigtii §i scriitorii s-au strdduit si
niscoceascd tot felul de calcule menite sd defineasca acest ideal
conform al perfectiunii chipului si trupului. De la numerele pitagoreice
p4na la contemporanele standarde de frumusete cuprinse in formula 90-
60-90, s-au inventat tot felul de formule, dar dincolo de canoane,
stereotipuri si prejudecati, rimane valabila zicala ,,Nu-i frumos ce-i
frumos, e frumos ce-mi place mie”.

Puterea de seductie a artei constd in rapiditatea cu care isi
schimba mijloacele de expresie, precum i capacitatea uimitoare de a
transforma corpul uman. Conceptia despre frumusete a evoluat in
formele cele mai surprinzatoare, sfiddnd adesea limitele ratiunii, dar
raportdndu-se la un ideal estetic, specific diverselor culturi i societati.
De-a lungul timpului, corpul omenesc a suferit diferite transformari,
realizate prin intermediul artificiilor modei, in functie de conceptiile si
conventiile fiecirei epoci, iar imaginile acestor transformdri l-au
reprezentat operele artistice.

Necontenita variatie a ideii de frumusete feminina este datorata

in mare parte diferentelor culturale ale momentelor istorice, dar si a



unor deosebiri flagrante sau nuantiri generate de zona etnica.
Diferentele majore ale momentelor istorice sunt generate de perioade
mari de timp in care gustul pentru frumos si pentru forma feminini au
inregistrat expresii constante. Astfel, idealul de frumusete in perioada
primitiva se deosebeste clar de puritatea si sinceritatea antica, care la
randul ei, se deosebeste de perioadele marcate de excesivitate si
ipocrizie religioasd, precum si de ascetism, romantism sau libertinaj.
Peste toate acestea, insd, in domeniul intortochiat al frumusetii si
al reprezentdrii ei prin forma feminind, avem insd de-a face si cu
extremele sale. De exemplu, sunt zone in care moda dicteaza un anumit
tip de forma si1 pentru a atinge acel tip de perfectiune femeia este gata
sa faca tot felul de compromisuri cu scopul de a deveni una cu idealul
de frumusete propus de societate: ea este gata sa-si tortureze corpul, si-
si tatueze chipul, si renunte la culoarea parului si a ochilor si, prin
acestea, sd renunte la rasa ei, sd foloseasca produse care in timp 1i
dauneaza corpului, alteori sd-si recompuni total chipul numai pentru a

face fatd exigentelor unei mode la care consimte singuri.

CAZUL ORLAN SAU PROTESTUL UNUI ARTIST
FATA DE STANDARDIZAREA FRUMUSETII

Dincolo de un firesc al naturii sdle, aceastd ciutare a frumosului
feminin este si punctul de pornire al performance-ului artistei Orlan,
caz pe care Anca Oroveanu il amintea in cartea sa ,, Teoria europeand

a artei §i psihanalizei”. Premisa de la care pleaci artista este una pur
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speculativa: este posibil ca, adunand toate elementele unui chip perfect,
fiecare in felul siu reprezentand un ideal de frumusete, sa obtinem un

chip perfect?

Orlan, aspecte din timpul operatiilor
Sursa imaginii: https://web.stanford.edu/class/history34q/readings/Orlan/Orlan.htm]

Evident, premisa nu este atat de infricosdtoare, daci, de
exemplu, la un colaj intrebuintdm hartie si creion, poate chiar si
calculatorul, pentru a avea o anumitd acuratete si detasare. Dar, artista
si-a propus chiar sd-gi metamorfozeze chipul la propriu, supunandu-se
unor serii de interventii chirurgicale, in urma cédrora sd dobandeasca
acel chip si trup perfecte. Acesta bizara forma de arti ce are drept scop

atingerea idealului de frumusete feminin, poarta in sine, germenele erei
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postmoderniste in cadrul céreia principiile fanteziei, corectirii,
rearanjdrii §i recursului la temele de referintd din istoria artei, dar si
corpul uman vdzut ca instrument, definesc o stare de fapt.

Scopul pe care urma si 1l atingd artista in acel moment si,
anume, acela de a combina elemente separate pentru a realiza
perfectiunea a devenit intre timp un exercitiu foarte comun pentru
femeile moderne care isi permit o serie variati de schimbiri ale
fizionomiei. Nu demult, am urmdrit la televizor un documentar despre
bogatii doctori esteticieni carora in America si, mai ales in Los
Angeles, locul in care toate femeile viseazi si fie vedete, li se cere in
mod explicit s construiascd pe fetele pacientelor buze precum cele ale
Angelinei Jolie, nas asa cum are Nicole Kidman sau pometi ca cei ai
Sofiei Loren.

Aceasta fobie fatd de imbatranire, ca si dorinta stranie de a fi,
de fapt, altcineva ajunge de multe ori sd se intoarcd impotriva persoanei
care suportd interventiile chirurgicale enumerate anterior. Cel mai
celebru si, poate, cel mai mediatizat este cazul lui Michael Jackson
care, desi nu recunoastea ci ar fi suferit vreo operatie estetici, arita cel
pufin straniu, iar implanturile sale pareau sa se dezintegreze odati cu
trecerea timpului.

Demersul lui Orlan urmaéreste, insa, mai mult decat a crea un
chip frumos, atractiv, el vrea si intruchipeze esenta frumusetii care nu
tine cont nici de criteriile timpului, ni¢i chiar de cele ale realititii, din
moment ce punctele sale de pornire se afla in reperele unor opere
artistice, deci ale unor personaje si nu persoane reale. Astfel, ea

imprumuta ,,bdrbia lui Venus din ,,Nasterea lui Venus” de Botticelli,
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ochii lui Psyche dintr-o picturd de Gérome, fruntea Monei Lisa lui
Leonardo da Vinci, gura Europei lui Bouchet §i nasul unei Diane dintr-
o picturd provenind din Scoala de la Fontainbleau.”

De altfel, interesantd este si limita dintre artd si realitate si
invers: in timp ce majoritatea vedetelor care recurg la operatii de acest
tip preferd s& ascunda acest lucru, show-ul artistei este difuzat simultan
in mai multe spatii ale unor galerii, operatiile sunt insotite de muzica si
dans, costumele sunt proiectate, printre alti creatori celebrii, chiar de
Paco Rabanne iar intregul eveniment este inregistrat atit pe suport foto,
cét si video.

Cazul artistei Orlan poate fi pus In legiturd si cu celebra
anecdota despre Zeuxis si fecioarele din Crotona: ,,Talentele nereusite
nu observa ideea frumusetii, cu greu sesizatd chiar de cei mai experti
maestrii. Zeuxis foarte indeménatic si foarte deosebit de ceilalti prin
abilitatea lui 1n arta zugrévirii unui tablou, asezat apoi de public in
templul Lucinei in apropiere de Crotona, neincrezadndu-se in talentul
lui (cum fac astdzi dimpotriva toti pictorii) si, inchipuindu-si cé Intr-un
singur corp nu poate gési atdtea frumuseti cate cauta el, natura nefiind
atdt de generoasa cu un singur corp, din tot tineretul regiunii aceleia, el
si-a ales cinci fete tinere, cele mai frumoase, ca sd ia de la ele toate
gratiile laudate la o femeie”.2

Iatd cum aceastd idee nu este deloc noua, insa, diferenta majord

rezidd in faptul cé pictorul imprumutd elemente disparate de la diverse

1Anca Oroveanu, Teoria europeand a artei §i psihanaliza, Bucuresti, Ed. Meridiane,
2000, p. 212
2 Idem, op. cit., p. 214
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modele, in timp ce artista preia elementele din picturd si le transporta
pe un model real, viu, chiar pe ea insasi.

Un alt exemplu din aceeasi zona este si cel al textului antichitatii
tarzii, care aplica acest exercitiu, in plan ipotetic, formelor feminine
tridimensionale: ,,Se ia doar capul Afroditei din Cnidos, cici nu va fi
nevoie de restul trupului care este nud. in ceea ce priveste parul, fruntea
si frumosul contur al sprancenelor, ele vor fi lisate aga cum le-a ficut
Praxitele. Tot asa, voluptatea ochilor, stralucirea si gingisia lor vor fi
asa cum le-a conceput Praxitele. Obrajii si restul fetei se vor lua de la
Alcmene si de la Afrodita grddinilor. Conturul fetei, delicatetea
obrajilor, mésura nasului, vor fi date de Lemnan si de Fidias. Tot de la
el se vor lua comisura buzelor §i gitului, de la Amazoana acestuia...
Astfel sa recurgem la Polignot si Eufranor, la Apelles, la Aetion.
Acestia sa-si impartd intre ei lucrul. Eufranor sa coloreze parul, asa cum
a pictat-o pe Hera, de la Polignot sa ludm farmecul sprancenelor si
roseata obrajilor, asa cum a pictat-o pe Casandra in Leshea din Delfi.
Restul trupului sa-1 arate Apelles, de buna seama dupa modelul Pacatei,
insa, nu prea alb, ci exact de culoarea sangelui. Buzele si fie asa cum
le-a facut Apelles, in portretul Roxanei”.3

Vorbind despre artista Orlan, Michelle Hirschhorn realizeazi un
ispirat joc de cuvinte, definind-o drept ,,artist in the post-human age of
mechanical reincarnation: body as ready (to be re-) made”.* Pentru

orice privitor, avizat sau nu, metoda ei poate pirea socantd, poate chiar

3 Idem op. cit, p. 215
* Joc de cuvinte de la arta ,,ready-made”, body as ready (to be re-) made, ,,corpul
gata de a fi re-facut” (trad. autorului)
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contradictorie, In special pentru faptul cd artista confruntd probleme
care depdsesc cu mult problematica infafisarii sau a morfologiei. Ea
ridicd probleme privitoare la identitate si tabu-uri sociale, la dualismul
minte-suflet, relatia dintre femeie si tehnologie, limitérile artei si ale
limbajului, durerea fizica, .reprezentarea grotescului, miturile
feminitatii, domeniul public sau cel privat.Pentru operatii, Orlan
foloseste doar anestezia locald preferand si raménd congtientd tot
timpul desfasuririi lor si facind, astfel, din actul medical un adevirat
spectacol. Ea foloseste lumini, muzica, dans, text, iar costumele sunt
create de designeri celebri si chiar dacd artista ne asigurd cd nu are
dureri in timpul operatiei, in performance-ul séu existd ceva profund

nelinistitor pentru spectator.

Orlan, aspecte din timpul operatiilor
Sursa imaginii: https://web.stanford.edu/class/history34q/readings/Orlan/Orlan.html
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Acest sentiment este provocat de maniera in care este filmata
operatia, de gradul de veridicitate al chipului ciopartit, al sdngelui care
curge neincetat §i, chiar de instrumentele medicale care se vid cum se

miscd pe sub piele.

Orlan, imagini din operatie si lucrarea ,,Le baiser de 1’ Artist”
Sursele imaginilor: web.stanford.edu/class/history34q/readings/Orlan/Orlan.html
https://www.ceyssonbenetiere.com/fr/artistsf ORLAN/

Michelle Hirschhorn® recunoaste ci se simte deopotriva fascinati

sioripilatd de actul artistic, dar stie cd reactia viscerald pe care o resimte

5> Michelle Hirschorn, Orlan artist in the post-human age of mechanical
reincarnation, p. 119; Susan Bordo, Material Girl: the effacements of postmodern
culture, Ed. Roger Lancaster, 1997, p. 110
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este probabil genul de rdspuns pe care Orlan urmareste si il obtina de
la privitor. Asa vede lucrurile si Barbara Rose care spune ca:
,,Performance-ul lui Orlan este un act estetic mai degraba decét un
comportament patologic si care ne forteaza sa reconsiderdm granitele
ce separa normalitatea de nebur;ie sau arta de non-arti. Intr-adevir, o
asemenea examinare a limitdrilor artei este un obiectiv crucial al
actiunilor sale.

Ideea incorporirii actului medical in artd i-a fost inspiratd de o
situatie reald, din viata personald si, anume, operatia de urgenta pe care
artista a suferit-o in 1978 ca urmare a unei sarcini extrauterine. In timp
ce se pregitea si participe la un simpozion, a inceput sd se simta rau si
a plecat la spital doar cu citeva ore inainte si vorbeascd in public.
Pentru a documenta operatia, Orlan a luat cu ea si o echipd de filmare
si, pentru cd i s-a ficut doar anestezie locald, a fost capabild sa
experimenteze un dublu rol: cel al pacientului pasiv, dar si al
participantului activ.

Artista a descris aceastd experienti ca fiind foarte interesanta si
catarticd, mirturisind ci in timpul operatiei a Inceput sd facad paralele
intre punerea in scend a operatiei §i imaginarul baroc pe care il folosea
in opera sa: lumina care vine de deasupra, chirurgul care preia pozitia
lui Dumnezeu-tatil si asistentele medicale stdnd imprejurul sdu ca niste

preoti care celebreaza liturghia.
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